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Ich miichte hier fiir mich weder einen Theoriefanatismus

noch eihe Theoriefeindlichkeit propagieren; ich habe je-

doch nach den Spielerfahrungen ein Theoriehediirfpnis = zu-

mal ich aus dem Spiel wenig Erkenntnisse direkt fiir mich
pewinnen konnte und anderer S5eits aus dem Wunsch besser vor -

bereitet in eine Spielsituation zu gehen.

Fiir Raum- und Zeiterfahrungen ist fiir mich die Thenorie

Carl Einsteins sehr interessant oewrsen.

Carl Einstein wurde in den Boer Jahren des 19ten Jahr=-
hunderts in einer jiidischen Familie gehbnren - wurde be-
kannt durch seinen als kuhistisch hezeichneten Roman
"Bebukin". SpAter , als Kunsttheoretiker, der in engen
Kontakt mit Picasso und Branue stand, emtwickelte er die
Erkenntnistheoretische Grundlage des Kuhismus mit. Er bee
teiliote sich aktiv an der Novemberrevolution, spdter war
e in Paris wo er sich hauptsdchlich mit Ethnolonie he-
schaftigte, hatte Kontakt mit den Surrealisten, schrieb
spater die Erkenntnisnihilistische Sechrift "die Fabrika=
tion der Fiktion", in den 3oer Jahren war er Kulturheauf-
tragter der spaniechen Anarchisten in der Repuhlik. Begann

1942 yereinsamt in den Pyreneen Selhstmord.

Hier interessierte mich zunBchst seine Thenrie der Raum-

empfindung.

Ebenso werde ich anschlieBend unsere Spielerfahrungen nur
in Hinblick auf das Raumempfinden untersuchen:; die sozia=
len, historischen Einfliisse werde ich nicht expliziet un-

tersuchen.



Zur Raumauffassung Carl Einsteins

Einstein verneint die Auffassung Kants, daB Zeit und Raum Form

der Wahrnehmung sind; fiir ihn sind sie Formen des Wahrgenom=-

menen, das Wahrnehmen, der FrozeB.

Fiir ihn ist das prim8r gegebene ein haluzinativ bestimmter Wahr -

nehmungsprozeB, an den erst nachtrdglich, wenn er der Kontrolle

des nach pragmatischen Kriterien handelnden Verstandes unter-

worfen wird, r&umlihe Kategoriep heran getragen werden. Der

Raum ist somit eine aposteriorische Form.

Es gibt drei R&ume

- der primdre Sinnesdatenraum

- die denkbaren, mathematisch theoretischen R&ume mit dem Spe-
zialfall dds euklidischen Raums (Raum mit der konstanten
Kriimmung o )

- #sthetische R&ume, die in der Kunst re-mlisiert werden;

diese R&ume sind empirisch -~ theoretisch - #sthetisch zu erobern.

Aus der Kreuzung jener RZume setzt sich die durchschnittliche

Raumorientierung zusammen.

Der euklidische Raum, als herrschende Raumvorstellung seit der

Yder euklidische Raum 188t sich als ein dreidimensionales, un-
begrenztes und homogenes Kontinuum definieren; d.h. alle Punkte
sind gleichwertig, keine seiner Richtungen unterscheidet sich
gualitativ von den {ibrigen .... " (1)

Diese gualitative Bestimmtheit des euklidischen Raums, die

eine leichte Wiederholbarkeit r#umlicher Erfahrung garantiert,
bedeutet eine unentrinnbare Determination fiir den Menschen =
subjektive Erfahrungen ki@innen nicht mehr einflieBen. Einstein:
"der physikalische Raum ein konstruiertes Kontinuum - Ausschal-
tung des gualitativen Diskontinuums; Qualit#t ist der Ausdruck

egines diskontinuirlichen Erlebens. ... " (2)

Einstein geht zuriick auf den prim#iren Sinnesdatenraum, der als
"espace subjectif" bezeichnet wird, der potentiell die Summe
@ller miiglichen theoretischen und #sthetischen R#umformulierung -
en, die aus ihm durch sekund&re Umformungsprozesse, durch eine
Erfahrung zweiter Stufe abgeleitet sind, enth#lt. Der Riick-

griff auf die prim#ren, physinlogischen Raumerfahrunoen bil-

det die Voraussetzunp Flir dite Miglichkeit einer Ab#nderung des

guantitativ determinierten Raums.



"Man war der Gefangene eines erstarrten Raumclichés geworden
und hatte vergessen, daB die erlebten R&ume unogemein verschie=
den gebaut und gestaltet sind. Raum ist ein S5tilck und eine Aus-
wahl menschlicher Erfahrung, die stets abge#8ndert werden kann.
Die Raumkonvention, welche die Bilder hoffnungslos {iberschatte-

te war bequemes Vorurteil. ... " (3)

Einstein orientiert sich hier an den Theorien Machs und Poincaré.
S50 sind = visuelle Empfindungen
- die Tastempfindung
- die Bewegungsemfindung bestandteile des Raumempfindens.
visuelle Empfindung - d.h. Netzhautbilder bilden den Gesichts-
raum als zweidimensionales, begrenztes Kontinuum von inhomo-
oenem Beschaffenheit da die Punkte am #HuBeren Rand der Netz-
haut sich gualitativ von denen der Mitte unterscheiden;
Tastempfindung - der haptische Raum alis Summe der Tastempfin-
dungen, die wie die Hautfl&iche zweidimensional ist, deren
Richtungen vonmeinander guslitativ differieren;
Bewegunosempfindung - sind diejemigen Muskelempfindunoen, die
ausgelfist werden, wenn der Hetrachter sich im Raum auf ein
Objekt zu oder um es herum bewent :
-~ Richtungsstellung des Auges
- Lokomotion des HKirpers
Sie ist O-dimensional, da sie keinerlei Raumbestimmtheit in
sich tr8gt und durch divergierende Abl&ufe gekennzeichnet ist.
(Diskontinuitdt der Muskelbemegung)
Dieser physinlogische Raum ist fiir sich genommen im Gegensatz
zum euklidischen Raum ein gualitatives, endliches und hiichstens
zweidimensionales rZumliches Diskontinuum.
Die Vorstellung von Volumen entsteht aus einer Synthese von
obtischen, taktilistischen und Bewegungsaktiaonen, die mit der
rdumlichen Erinnerung, mnemotechnischen Vorstellunno konstruirt
wird. Eine VYorstellunao von Volumen kommt =0 dadurch zustande,
daR die von mannigfeltipgen Richtunnoskoordinaten bestimmten Be-
wegungsvorstellungen an die sich die Netzhauteindriicke und Tast -
empfindungen assoziativ anschliefen im Geddchtnis simultan lo-
kalisiert und zu einer ratinnal nicht mehr aufl#Bsbaren Synthese
zusammen geschlossen lierden.
Durch da= AusschlieBen des sukzessiven Moments der Zeit wird

das erleben der dritten Dimension miglich.



Die Vorstellung von Volumen wird also nicht durch die materielle
Einheit des Gepenstands konstituiert, sondern sie bildet sich
als Resultat der relationalen THtigkeit des Subjekts, dasg die
jeweilig présenten Ansichten eines Gepgenstands und die dazu-
gehf@rigen optischen Erinnerungen an vorangegangene, visuelle
Eindriicke, die derselbe heim Betrachter hinterlassen hat,

zu einer autonomen, formalen Vorstellung zusasmmenschlieBt. (4)
Finstein: "Das Dhjekt streicht nicht fiher die Retina hin, son-
dern das Subjekt bewent sich um eine totale Vorstellung zu er-
langen in der Vorstellunno um das Objekt. Das Subjekt ist funk-
tionell innerhalb einer formal geschlossenen Kérpervorstellung."(5)
und.."Die subjektive Bewegung erzwingt die formale Kritik am Ge-
nenstand."(6)

Einstein fiihrt in seiner Schrifft "Die Kunst des 2oten Jahrhundderts?

folgendes zur Kritik an der heutigen Raumauffassung aus.

"Die vorhandenen Gegenstandsformen gelten, da sie im T&nlichen
als Handlunnssingnale, Reize und Zwecke diensn und so von allen
benutzt werden, fir heilig und unumoBdnglich, wie jedes entschie-
dene Andersgestalten, so folgerichtig und n@itig es sein mag, als
fremdartig und unheilvoll abgelehnt wird. Formerlehnis ist pe=-
rade Kritik am Gegenstand, die bis zu dessen Vernichtung filhren
kann."(7)

"Nicht die Natur braucht Physik oder Geometrie, sondern wir
schaffen uns ein beguemes Schema, damit jene uns eigenes Er-
lehnis sei und wir mit erweiterter Voraussicht handeln ki@nnen,
indem wir unsere Erfahrung, die uns gem&Ben Formen, gestalten.
Aufder anderen Seite wird Natur so zu einem gesetzm#Big vor-
bestimmten Mechanismus, der kaum Freiheit verstattet, wir werde n
die Gefangenen der von uns gefundenen Gesetze, auf der anderen
Geite wird sie ein subjektives Phfinomen, dessen Stetigkeit von
der Technik der Gesetze mithedingt ist."(8)

" Man entdeckt, dafl der Gegenstand Knotenstation von Funktio-
nen ist, Erlebnis auch subjektiven tuns, daB seine Starrheit

vor allem von sprehlicher GewShnung bewitkt wird und von dem
Wunsch, recht leichte - das ist konforme - Handlungen zu er-

miiglichen; also eine Angelegenheit biologischen Ged#chtnisses."(9)

Entscheidend flir das Menschliche Tun bleibt dennoch das Moment
der Halluzination, resultatierend aus den primiren Sinnes ein-
driicken, die noch nicht in ein theoretisches Raumgebilde ein-

geordnet sind.



Dazu Einstein in einem Brief an Kahnweiler

"Von einer Imagination aus entdechkte maﬁ Amerika. Man kann
nicht beleugnen, daB um es zu entdecken ein inneres Erlebnis
ntithg war und auf der ander=n Seite, nachdem es mal qefuhdan
worden war, dies zuniichst immagindre Amerika, tatsdchlich die
Welt und die Menschen ver#ndert hat."(1o)

"Man redet soviel van Religion oder meinetwegen von Mythen.

In snlchen Dingen waren unmittelbare Empfindungen gebunden;
nehmen wir zum Beispiel das Wunder'; also zwei Zeitpunkte, die
in unserem heutigen Empfinden nicht in Ubereinstimmung gehrecht
werden k#nnene «... Man miiBte sehen oh wir innere Vorgénge
richtig analysieren."(11) _

"Sie erleben etwas; gut. Sie drlicken etwas aus, aher sie unter-
drilcken gerade das, was die Sache zum empfindbaren Erlebnis
macht, die Komplexit#t, das in sich funktionale Kontrastierende
der Empfindung, das gleichzeitin nach verschiedenen Logéken ab
laufende." (12)

Und in seinen Ausfiihrungen zu Andr& Masson ethnologischen Studien
"Eine Sache ist bedeutend: zu erschittern, was wir Realitdt
nennen durch das Mittel der noch nicht angepaBten Halluzination,
schlieBlich die Herachie der llerte des Realen zu verdndern."(13)
"Waren die halluzinatorischen Kr&fte einst Ausdruck einer Ge-
meinschaft und ihres Dogmatismus, so werden sie heute nur noch
in einer subjektiven Art ausgeilibt, indem mit den Konventionen
gebrochen wird. Frilher hatten die imagindren Elemente die glei=-
che Kategorie wie das Absolute und bestimmten BewuBtsein und
Erkenntnis ... spdter wurden alle imagin#ren Kr&fte, die sich
nicht den logischen Gesetzen unterordneten, zurlickgewiesen und
als Hetrug heschuldigt."(14)

"Die halluzinatorischen VYorgédnge sind durch Formbarrieren be=
grenzt, und es wurden typische Zeichen henutzt, die eine ein-
zelne Kreation in einen Tatbestand von allgemeinen ‘lert um-
wandeln."(15)

"fiber gerade in diesem MiBverh&ltnis zwischen Halluzination und
Gegenstandsstruktur liegt unsere winzige kleine Chance der Frei-

heit: eine M@iglichkeit die Ordnung der Dinge zu verdndern."(16)



.

Rls erstes mfichte ich in Hinblick auf unsere Spielsitua=
tionen feststellen, daB wir uns als Opfer des Raums ver-
standen haben, nbwohl wir die uns betreffenden Momente
des Raums spielten, wurde nicht klar, daB diese Raumas-
pekte von uns, durech uns in diese Form nebhracht wurden.
Dennoch, wenn ich an die ngespielten Raumeituatinnen fden-
ke, muB ich feststellen, daB snlche hevorzunt wurden in
denen es filr uns Handlungsmi@iglichkeiten gah. Das Sub jekt
als Aktives in der Raumerfahrunn war wenn nicht hewuBt wh

wohl abher unbewuBt vnorhanden.

Und wenn Einste&n schreibt " Man war der Gefangene eines
erstarten Raumeclichés neworden ... die Raumkonvention,
welche die Bilder hoffnungslos iiberschattets war hegue-

mes Vorurteil ... " so miichte ich auch behanpten, daB wir
es in der Spielsitumstion h=zupts#chlich mit bestimmten Raum-
clichfs zu tun hatten, im Nepativen wie im Positiven durch
eine bestimmte S5zene-Sichtweise bestimmt; nicht wie im Ka-
pitalismus durch eine laogische Raumkonvention auf Basis

des euklidischen Raums, sondern als H#sthetischer Raum ge-
formt durch bestimmte Werte - Antwerte. Formerlehnis ist
nicht als mgliche Kritik am Gegenstand verstanden worden,
als Kritik von Wahrnehmung - Raumauffassungen sind im Spiel
ki#tllektiv be- und verst#rkt worden, es wurden die Raum-
konventionen, die Vorurteile reproduziert, die Werte der

studentischen Welt in Kassel.

Flir mich fanden sich die interessantesten Momente in den
von uns sogenannten Zwischenriumen, als Erlebnisrdume, die
noch nicht vollstdnding theoretisch lopgisch vereinnahmt
wurden, genosn die noech keine #sthetischen GegenrBume durch
die AVZeStudenten gesetzt wurden, in jenen wurden die pri-

mAren Sinneseindriicke noeh am drutlichsten.

Unsere Raumerfahrung die primir physiologische Raumerfahrung
beschrénkt sich immer mehr auf die visuellen Erfahrungen,
unterstiitzt durch visuelle Medien wie das Ferngshen;
0leichzeitin giht es immer weniger M#glichkeiten fiir Tast-
erfahrunnen ( sie ist auch nicht mehr lehensnotwendig) und
immer weniger Bewegungsempfindungen, zwar wird die Lokao-
motion des KErmsmr® Auges weiterhin benutzt, die Lokomotion

jedoch immer mehr von Hilfemitteln {lbernommen.



linsere Raumerfahrunnen entwickeln sich immer mehr in Rich-
tung auf eine Verst#rkung der visuellen Empfindunge, so-
wohl im theoretischen wie auch im prim3ren Sinnesraum, in
welcher Form sich das #duBert miiBte genauer untersucht wer-
dene.

Diese Entwicklung 1Huft parallel mit der schwindenden Be-
deutung der degenstdnde als Gebrauchswerte, es z&hlt der
Gegenstand nur noch als Tauschwert und ihn zu sehen, ab-
zuz&dhlen geniigt.
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Sopweit ich mich an die Spielsituaticnen erinnern kann,
waren die Tast- und Bewegungsempfindungen in den sogenannte

Zwischenrdumen deutlicher und h3ufiger als in den ander=n.

Leider kommt bei Einstein die historische Komponente zu
kurz, es fehit die Komponente der Erziehung zu den theo-

retisch looischen A&Aumen.

Fiir mich interessant widren Spielsituationen als Kritik an
Wahrnehmunosformen, die verdnderte physiologische Raumer-
fahrung, unsere logischen R&ume, unsere "studentischen"
dsthetischen Gegenriume (van Freak bis Postmoderne) unter-
suchen, die mir meine Empfindungen meine Halluzinationen
bewuBt macht.
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